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Com a exposicdo Yona Friedman:

Democracia, o Memorial da Resis-

téncia de S&do Paulo compartilha
o legado de Yona Friedman (1923-
-2020) em torno da comunicacao, tema
sobre o qual dedica grande parte
de sua produgdao na criagao de uma
linguagem universal e acessivel sobre
a autonomia dos individuos, as ques-

tdes sociais e os direitos humanos.

Com curadoria da equipe do Memorial da
Resisténcia, a exposicdo é realizada
em parceria com o Fonds de Dotation
Denise et Yona Friedman, Jean-Bap-
tiste Decavele e com a colaboracao
do Centre National Edition Art Image
(CNEAT) e de Sylvie Boulanger.

Ao propor outras formas de comuni-
cagdo, Friedman buscou encorajar as
pessoas a pensarem por si prdéprias
e reverter o que considerava ser um
dos grandes problemas da politica e
do planejamento da sociedade moderna:
o fato de elas basearem seus princi-
pios em ideias abstratas, tais como
mercado financeiro, sucesso, Progresso
e afastarem—se das reais necessidades

dos seus individuos.

Valendo-se de uma linguagem casual e
facilmente transmissivel, os quadri-
nhos, ele defende o direito de com-
preender e de interpretar como parte
dos direitos humanos. Na exposicao,
nosso olhar se volta para os manuais,
produzidos a partir dos anos 1970 em
parceria com instituigdes como a Unes-—
co, a Universidade das Nacdes Unidas
(UNU), além do entdo existente Conse-
lho Internacional de Unides Cientifi-
cas (ICSU), atual Conselho Interna-
cional de Ciéncia (ISC), e reeditados
nos anos 2000 pelo CNEAI. Os manuais
sintetizam sua intencdo de tornar pu-

blico e educar pelo conhecimento.

Friedman considerava a rua como um mu-
seu, uma plataforma publica aberta a
participagdo social. Nesse sentido, a
exposicdo é uma acdo de compartilha-
mento, com intervencgdes urbanas rea-
lizadas em parceria com os coletivos
Paulestinos e casadalapa, a disponibi-
lizacdao dos manuais aqui expostos para
uso espontédneo do publico e a pre-
sencga da unicdrnia, proposta concreta
de transformar territdérios em enormes
museus a céu aberto. Além de um pro-
grama de encontros publicos realiza-
dos em parceria com o Sesc Bom Retiro.

Em uma reflexdo ilustrada sobre a de-
mocracia e suas imperfeicgdes, Fried-
man reflete sobre nossas formas de
organizagao social ao explicar con-
ceitos como leis, pobreza e economia,
apontando como podem reproduzir acgdes
de desigualdade e de injustica e su-
gerindo os meios para transformd-las.

Ele enxergava no gesto de compreender
uma possibilidade para o agir. Aqui,
interpretar a democracia se torna a
questao central: o que é? A guem ser-

ve?

Em tempos de negacionismo sobre te-
mas qgue sao postulados inegocidveis
para o Memorial da Resisténcia, a de-
fesa de Yona Friedman por formas de
transmissdo de conhecimento abertas e
participativas é essencial para pen-
sarmos o papel da comunicag¢do na luta
pela valorizagdo de principios demo-
crdticos, pelo exercicio da cidadania
e pela educacdo em direitos humanos.

Ana Pato

Coordenadora do Memorial

da Resisténcia

Jochen Volz

Diretor—-geral da Associacgéao
Pinacoteca Arte e Cultura (APAC)
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lingua depois da guerra - para um an-
fiteatro lotado na Academia de Arqui-
tetura de Berlim. Quando ele revelou o
significado da data, ele foi ovacionado
de pé pelos alunos na plateia. Daquele
dia em diante, ele voltou a falar ale-
méo. Foi uma validagdo enorme para ele
e uma licdo para mim, ainda crianca,
de que a resisténcia leva a resolucgédo
e reconhecimento.

No final da guerra, meu pai e os pais
dele acabaram em um campo para pesso-
as desalojadas na Roménia, morando em
uma barraca, o gue mudou totalmente o
olhar dele sobre a arquitetura. Viver
em um espaco tempordrio, fixo e prede-
finido o inspirou a inventar sua Arqui-
tetura Moével, na qual os habitantes
tomam as decisdes e sao os designers
de seu proéprio espaco intercambidvel.
Sua visao completa sobre o papel do
arquiteto na sociedade mudou por cau-
sa da sua experiéncia no pds-guerra.
Ao criar sua nova visdo arquitetdnica,
ele também se tornou muito ativo na
resisténcia ao sistema classico do ar-
quiteto como Unico ator decisivo sobre
o espago das outras pessoas.

Suas i1deias ndo eram bem-vindas pelo
establishment. Em 1962, depois da pu-—
blicagdo detalhada em uma revista pro-
fissional francesa de sua proposta Ar-
quitetura Moével, a organizacao dos
arquitetos profissionais franceses lhe
enviaram uma ordem para que parasse de
se autointitular “arquiteto” sob ame-—
acas de consequéncias legais caso ele
continuasse. Destemido, ele conti-
nuou, mas nao em publicac¢des profissio—
nais francesas, o que, paradoxalmen-—
te, pode ter ajudado a espalhar suas
ideias pelo mundo.

Meu pail resistiu a pressédo do mundo da
arquitetura e persistiu em sua busca
por compartilhar sua visdo arquitetd-
nica com todos democraticamente. Com

o avancgo dessa busca pela arquitetura
para todos, ele expandiu sua pesquisa
para métodos de comunicacdo e socio-
logia, o que resultou na publicagéao,
em 1972, de seu livro “How to Live
Amongst Others Without Being Chief and
Without Being Slave” (Como viver entre
outras pessoas sem ser chefe e sem ser
escravo). A reacadao dos arquitetos do
mundo foi de ridicularizéa-lo, porém,
50 anos depois, seu livro foi wvisto
como a resposta a pergunta feita na
Bienal de Arquitetura de Veneza 2021:
“Como viveremos Jjuntos?”

Com muitos campos de interesse, meu
pai resistiu aos cdédigos sociais que
ditavam que temos apenas uma ocupa-
cdo, uma identidade profissional. Para
alguns, ele era arquiteto. Para ou-
tros, ele era o vencedor do Leao de
Ouro do Festival de Cinema de Veneza.
Para outros, ele era um futurdlogo,
prevendo as mudancas climdticas que
resultariam em revoltas da populacéo.
Para outros, ele era consultor da Or-—
ganizacao das Nagdes Unidas, com quem
ele criou o Centro de Comunicacao de
Conhecimento Cientifico para a Autos-
suficiéncia. E para muitos outros, ele
era um artista. Com todas as suas
buscas, ele se opds as normas aceitas
e sempre seguiu seu préprio caminho,
sem medo da oposigdo e frequentemen-
te guiado por sua curiosidade e forga
para compartilhar ideias.

De fato, os tracos comuns entre todas
as empreitadas do meu pai eram a in-—
vencao, a inovacao e uma abordagem vi-
siondria para tornar o mundo um lugar
melhor para todos democraticamente.

Marianne Friedman-Polonsky
Fonds de Dotation Denise
et Yona Friedman
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Arquiteto, artista, socidlogo e an-—
tropdélogo, Yona Friedman (1923-2020)
nasceu em Budapeste, na Hungria, e
estudou arquitetura pela primeira vez
na Universidade de Tecnologia e Eco-
nomia de Budapeste, como ouvinte.

Judeu, chegou a ser preso e vivenciou
a violéncia da guerra como refugiado,
mudando-se primeiro para Bucareste,
na Roménia, e depois para Israel. Foi
14 que concluiu seus estudos univer-—
sitdrios como aluno da Technion, em
Haifa, cidade onde trabalhou como ar-—
quiteto entre 1949 e 1957.

Seus primeiros projetos foram uma
resposta direta aos problemas demo-
graficos do pdés—-guerra e aos desafios
da reconstrucgcao. A partir de 1953,
passou a conceber os principios do
que viria a chamar de “arquitetura
mével”: estruturas participativas e
mévelis baseadas em nocdes de flexibi-
lidade e de autoplanejamento, preven-
do o minimo de contato possivel com o
solo e possibilitando a facil trans-
formacdo, de acordo com o desejo dos
habitantes.
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Tais conceitos permaneceram presen-—
tes em toda sua produgcdo e se torna-
ram determinantes para a concepcgao do
que viria a chamar de Cidade Espacial,
projeto de organizagdo urbana altamen-—
te inovador.

A partir dos anos 1960, entdo radi-
cado em Paris, na Franca, passou a
desenvolver uma obra centrada na co-
municacdo e na transmissao de ideias,
propondo em videos, em desenhos e em
publicacdes uma linguagem acessivel e
democratica.

Pouquissimos edificios desenhados por
Friedman foram construidos, incluindo
o0 Bergson High School, em Angers, na
Franca, em 1979, e o Museu de Tecnolo-
gia Simples, em Chennai, na India, em
1987, feito com materiais locais, como
o bambu.

Desafiando classificacdes e categorias,
seu trabalho se divide em publica-
cbes, em exposicdes e em projetos de-
dicados as pesquisas em areas como
arquitetura, ecologia, politica, sus-—
tentabilidade, linguagem e improvisa-—
¢cdo, disseminando um pensamento sobre
as mais variadas questdes da vida em
sociedade.

13
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seu apartamento
em Paris, sem data

[ao lado]
Fotomontagem

de Yona Friedman,
sem data
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Manifesto A Arquitetura Mével
[L’Architecture Mobile], 1958

Yona Friedman atendeu como partici-
pante nao oficial o CIAM X (1956), dé-
cima edigdo do Congresso Internacio-
nal de Arquitetura Moderna, realizado
em Dubrovnik, na Croacia. Foi na oca-—
sido que apresentou pela primeira vez
as ideias iniciais do seu seu mani-
festo da arquitetura mével, distribu-
ido ao publico dois anos mais tarde,
em 1958. Apesar de ter recebido pouco
interesse de seus colegas de congres-—
so, Friedman seguiu desenvolvendo sua
teoria e pode vé-la se tornar grande
influéncia para movimentos arquitetd-
nicos do final do século XX.

17
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Fotomontagens da Cidade Espacial
[Ville Spatiale], sem data

As ideias apresentadas por Yona Fried-
man em seu manifesto foram reunidas
no projeto Cidade Espacial, uma me-—
gaestrutura de varios andares elevada
sobre cidades, preenchida e expandida
com unidades individuais pré-fabrica-
das, de acordo com a necessidade de
seus moradores.

19
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Griboulli, 2021

Gribouilli, traduzido em portugués
como “rabisco”, €& uma das estruturas
espaciais concebidas por Yona Fried-
man para uso livre e improvisado.
Pode ser construida por qualquer um
de forma intuitiva, a partir de ma-
teriais simples e sem nenhum tipo de
desenho técnico.
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Filmes de animagéao
[Films d’animation], 1960-1963

Frames dos filmes Annalya Tou-Bari
e Por que o deserto é deserto?
[Pourquoli le désert est désert?]

Os primeiros anos da década de 1960
marcaram o interesse de Yona Fried-
man por linguagens como a animagdo e
o0 cinema. Com a sua esposa, a editora
de filmes Denise Charvein (1922-2007),
passou a produzir filmes baseados em
contos populares africanos e acompa-
nhados por gravacgdes de musicas co-
lecionadas pela Unesco. Transmitindo
informacgdes a partir de desenhos sim-
plificados e poucos didlogos, os tra-
balhos reuniram as bases para o que
viriam a se tornar os manuails, série
de publicacdes em quadrinhos desen-
volvidas por Friedman, a partir da
década seguinte. O sucesso desses fil-
mes rendeu a seus autores o Ledao de
Ouro, no Festival de Cinema de Veneza
de 1962, por Annalya Tou-Bari, apre-
sentado na exposicdo. Encontrados e
restaurados pelo CNEAI anos mais tar-
de, doze dos filmes de animagdo foram
reunidos e disponibilizados em DVD.

27
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Dicionario
[Dictionnaire], 2021

Yona Friedman era jovem gquando pas-—
sou a explorar a linguagem de seus
quadrinhos na forma de um dicionario
ilustrado, ideia que chegou a ser in-
terrompida ao longo dos anos e reto-
mada apenas em 2014, a convite do CNE-
AT, quando foi finalmente apresentada
ao publico. Reunidos originalmente no
formato de uma mesa junto a maquetes
e outras publicag¢des de Friedman, os
desenhos representam ideias centrais
na obra de Friedman, como linguagem,
sociedade, arquitetura e urbanis-
mo. No Memorial, o Diciondrio tomou a
forma inédita de bandeiras hasteadas
pelo espago, sugerindo outras possi-
bilidades de apresentar e comunicar
suas ideias.
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MANUALS

Reivindicando a cada individuo a ca-
pacidade de decidir por si prdprio,
Yona Friedman desenvolveu ao longo de
sua producgcao uma linguagem em defesa
do direito de compreender e de inter-
pretar. Desenhos técnicos, plantas e
textos rebuscados deram lugar as co-
lagens, aos croquis e aos quadrinhos,
constituindo uma obra voltada para a
comunicagao em sua forma mais clara e
universal.

Para Friedman, o direito de compre-
ender é parte indissocidvel dos di-
reitos humanos. A seu ver, teorias
abstratas separadas da experiéncia do
individuo se tornam objetos ideoldgi-
cos e de facil manipulacéo.

Contra modelos excessivamente acadé-
micos e conceituais, gque acabam por
alienar o sujeito, ele considera que
a transmissdo de ideias implica ne-
cessariamente na presenca das ima-
gens, uma linguagem imediata e que
ndo se restringe a territdrios.

As publicagdes contam com ilustra-
cdes simples e com o minimo de tex-
to, cabendo ao leitor interpretéd-las
em seus proéprios termos, a partir de

sua experiéncia concreta e singular

PROPRIEDADE

N

LEi

XX

INFORMACAO

PROTEGAO

NECESSARIO

no mundo. Os assuntos tratados sao os
mais diversos: de tépicos de subsis-
téncia e de autoplanejamento - como
habitacao, gestao de &agua, cultivo de
alimentos e saneamento - a questdes
em &reas como economia, pobreza, ri-
queza, desigualdade e democracia.

Editados em brochuras simples, féa-
ceis de serem traduzidas e reprodu-
zidas, os manuais foram distribuidos
para mais de 30 paises em parceria
com instituig¢des como a Unesco e a
Universidade das Nacdes Unidas (UNU) .

Mais recentemente, Friedman passou a
adaptar seus conteudos para curtas-—
metragens, produzindo cerca de 200
filmes animados, muitos deles dispo-
nibilizados na internet e chamados de
Slide Shows.

Em sua busca pela autonomia social,
Friedman encontrou nos manuais um
novo modo de comunicagao capaz de en-—
corajar o pensamento autdédnomo. En-
xergando no gesto de compreender uma
possibilidade para o agir, o0s manuais
sintetizam sua intencdo de tornar pu-
blico, transmitir e educar pelo co-
nhecimento.
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Centro de Comunicagdo de Conhecimento
Cientifico para a Autossuficiéncia

Yona Friedman passou a desenvolver, a
partir dos anos 1970, os chamados ma-
nuais — publicag¢des com desenhos sim-—
ples e com o minimo de texto. Abarcan-
do um programa de tdpicos abrangentes
relativos as questdes da vida cotidia-
na, ganharam o apoio de organizagdes
como a Unesco e foram amplamente dis-
tribuidos na década de 1980, por meio
das acgdes do Centro de Comunicacao de
Conhecimento Cientifico para a Autos-—
suficiéncia, fundado por Friedman sob a
égide da Universidade das Nacgdes Uni-
das (UNU). Reproduzidos em milhares de
cépias, os manuais chegaram a paises
da Asia, da Africa e da América Lati-
na. Entre 2007 e 2009, foram reunidos
e publicados pelo CNEAI em uma série
de trés volumes.

UM CENTRO DE COMUNICAGCAOD,
PARA FAZER O QUE?
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MANUAIS DE EXEMPLO

SOBRE OS TOPICOS DO PROGRAMA 1984-1988

ALIMENTAGAO

F.1. Garantir a sobrevivéncia

F.5. Conservar o alimento pelo frio

F.6. Cozinhar com o sol

F.7. Na&ao deixe sua comida para os ratos

F.8. Transformar residuos em alimentos

F.9. Cogumelos, um alimento mais rico

F.10. Secar alimentos para o amanha

F.11. Um fogdo que usa menos combustivel

F.12. Vocé pode plantar seu combustivel
para cozinhar

F.13. Gastar menos e se nutrir melhor

F.33. A Africa precisa de uma politica
alimentar

TERRA

F.15. Transformar terras devolutas em
terras de plantio

F.16. Recuperar a terra salgada

F.22. Trés relatos sobre agricultura

AGUA

F.2. Agua do céu

F.3. Irrigacdao gota a gota

F.17. Captar a a&gua de reuso

F.18. Armazenamento de agua

F.19. Exemplo de um elevador de agua

F.20. Agua que vai para o Sol

F.21. Plantar com menos agua

F.4. Lavar a agua

F.37. Como as arvores podem crescer com

pouca agua

A CASA

H.20. Talvez vocé precise de uma tecnolo-—
gia simples

H.21. Quais os melhores materiais para
vocé?

H.22. Por que este manual?

H.23. Fazer sua prdpria casa

H.24. Como vocé pode construir
e com que materiais?

H.25. E importante melhorar o telhado

H.26. Métodos simples de construcao
de abdbadas

H.27. Transformar anéis em telhados

H.28. As &rvores servem de abrigo

H.29. Construir com gramineas

H.30. E possivel encontrar materiais
de construcao

H.32. Projetar a casa

H.35. Uma estrutura em comum

H.37. Como deixar a casa bonita

FATORES SOCIAIS

n
N

0 n
~ O

un e i s 0D

L11.
.31.
.33.
.34.

Pesquisa e necessidades humanas
O setor quaternéario

Ao planejar o futuro,

pense no presente

O dinheiro gera pobreza
Economia de troca X economia mon-—
etaria

As duas vias do desenvolvimento
Planejar sua cidade

Viver com os outros

Publico e privado

MEIO AMBIENTE

H.

1.

.34.
.35.
.36.
.84.
.14.

.36.

Ja& temos desertos suficientes,
nao crie novos desertos

E o seu préprio mundo que
vocé estd poluindo

Sobre as latrinas publicas
Nado conviva com o lixo

A natureza também pode
causar desastres

Transformar ervas daninhas em
riqueza

Algumas palavras sobre

enchentes e barragens

ADMINISTRACAO DO TEMPO

T - & & T T

Traducdo do sumario dos manuais do Centro
de Comunicacao de Conhecimento Cientifico

.74.
.75.
.76.
T
.78.
.79.

O valor do tempo

O tempo desintegrado

O tempo das outras pessoas

Os objetos a sua espera
Aprender a partilhar

Quem administra o tempo de gquem?

para a Autossuficiéncia

(sem data)
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Capas dos manuais
do Centro de
Comunicacgédo de
Conhecimento
Cientifico para a
Autossuficiéncia.

[acima]

A Casa
Agua

[ao lado]
Fatores Sociais
Meio Ambiente
Administragéo
do tempo

Sem data

37



38

Mesmo apdés o fim das atividades do
Centro de Comunicacao de Conhecimento
Cientifico para a Autossuficiéncia, em
meados da década de 1990, Yona Fried-
man seguiu desenvolvendo manuais até
seus ultimos anos de vida. Em didlogo
com oS temas tratados pelo Memorial,
trés deles foram traduzidos para o
portugués, apresentados na exposicgao
e disponibilizados para download.

Em O direito de compreender, sem data
certa de publicacao, Friedman reforcga
sua defesa por uma linguagem simples
e facilmente transmissivel, a do lei-
go, encorajando museus a empregd-la
para provocar no publico o desejo de
compreender. O manual foi posterior-
mente reeditado pelo CNEAI e integra
a série de trés publicacdes Manuels
(2007-20009) .

Conceitos como desigualdade social,
economia e leis sao abordados em De-
mocracia, publicacdao também editada
pelo CNEAI em 2011. Sua reflexao apon-—
ta néo apenas para as imperfeicgdes
do regime politico, como ainda su-
gere alternativas possiveis para sua
transformacao.

No manual Museu de Passeio, de 2015,
Friedman apresenta suas ideias para
um espaco cultural democratico, sem
edificios e na rua, feito por e para
todos. Nele, a exposicdo acontece no
préprio espago urbano, como um per-
curso em meio a cidade.

O direito de
compreender

[Le droit de
comprendre] ,
sem data

> link para

download

O DIREITO DE COMPREENDER
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http://memorialdaresistenciasp.org.br/wp-content/uploads/2021/06/Yona-Friedman_O-Direito-de-Compreender.pdf

COMPREENDER AS COISAS
PERMITE SABER
SE COMPORTAR

DIANTE DAGUILO GUE
NOS CERCA.

O DIREITO bDE COMPREENDER

E UM DIREITO ESSENCIAL

P0iS COMPREENDER
AS COISAS E SER CAPAZ
DE DOMINA-LAS.

l SApiTnE

O PROPRIO NOME
DA ESPECIE HUMANA
NAO E

O "HOMEM GUE SABRE'
(GULUER DIZER, AGUELE
GUE COMPREENDE)?

DECLARASAO
bDOS DIREITOS
DO HOMEM

iy
)

i
Th Y

LY
0,

ol

© DIREITO BE COMPREENDER
E TAMBEM UM DOS 'DIREITOS
HUMANOS'

TAO IMPORTANTE QUANTO

© DIREITO A VibA,
© DIREITO AO TRABALHO,

O DIREITO A JUSTIGA,

ALEM DE MUITOS OUTROS.






http://memorialdaresistenciasp.org.br/wp-content/uploads/2021/06/Yona-Friedman_Democracia.pdf
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A DEMOCRACIA MODERNA
SE BASEIA EM DOIS PRINCIPIOS



ASSIM MESMO, ATENCAON

CAAA

O3S PIORES DITADORES
FORAM LEQITIMAMENTE ELEITOS
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UMA CAMINHADA NO TARGUE UM MUSEUL DE TASSEIO
E UM MUSEULU DE TASSEIO® TODE SER PLANEJADO
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E POSSIVEL ADMIRAR AS ARVORES, CONSISTIR EM PAVILHOES
O3S CANTEIROS DE FLORES, AS ESTATULAS GUE EXTONHAM MLITOS TIPOS DE COISAS




OLVI NA

WIKIMENTIR AS

[padginas
anteriores]

Museu de Passeio
[Musée
Promenade], 2015

> link para
download

Slide Shows
Filmes, 2010-2011

Informagao
[Information]

Leis [Laws]
Pobreza [Pauvreté]
Coisas Para

Vocé Mesmo Usar
[Things To Use For
Yourself]

Estagdo Utopia
[Utopia Station]

Frame do filme
Informagao
[Information]

Assista aos filmes
clicando aqui.

TODA INFORMACAG
SE TORNA MANIPULACAO



http://memorialdaresistenciasp.org.br/wp-content/uploads/2021/06/Yona-Friedman_Museu-de-Passeio.pdf
https://www.youtube.com/playlist?list=PLH8lNGbWEaLF5twWv-EfRXwduwHHUzx0r
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ESPACOS CULTURAIS

Entendendo os museus como metdforas
para pensar a cidade, Yona Fried-
man desenvolveu uma série de propos-
tas para espacgos culturais produzidos
com estruturas efémeras, adaptéaveis
e construidas coletivamente, a par-
tir de instrugdes simples e materiais
reutilizados, como papelao, acrilico,
arame e madeira.

Para ele, importavam menos os edifi-
cios e mais os objetos a serem apre-—
sentados, motivo que o levou a eleger
a rua como lugar publico e democréa-
tico para criar espacgos colaborativos
de intervencdo na cidade.

Friedman era critico as instituicgdes
que ofereciam respostas prontas aos
seus visitantes e, em seu lugar, pro-
pds museus construidos pelas e para
as pessoas. Seu primeiro projeto do
tipo foli o Museu de Tecnologia Sim-
ples, erguido na cidade indiana de
Chennai, por moradores locais, a par-
tir das técnicas e das instrugdes in-
cluidas nos manuais do Centro de Co-
municacdo de Conhecimento Cientifico
para a Autossuficiéncia.

Nos anos seguintes, continuou desen-—
volvendo projetos que transferiram ao
individuo o protagonismo, como é o
caso do Museu de Rua, dgque propde, a
cada edicao, gque o publico local exi-
ba em caixas de acrilico ou de pape-
lao objetos gue gostariam de expor
aos seus vizinhos.

PASSAGEM

VER

|

DENTRO

ESTRUTURA (RREFULAR

ACESSO

E dele também a proposta do Museu dos
Grafites, onde folhas plasticas esti-
cadas em estruturas efémeras podem
receber intervencgdes gréaficas de qual-
qguer visitante.

Prescindindo de espagos construidos,
desenhou para a Ile Seguin, nos arre-
dores de Paris, um Museu ao Ar Livre,
em que padrdes e imagens desenhadas
em grande escala ocupariam a prdpria
paisagem.

No projeto Museu de Passeio, a expo-—
sicdo acontece ao andar pelo espaco
urbano. A defesa em construir menos
também o levou a criar as chamadas
lcondstases, estruturas de facil manu-—
seio, concebidas a partir de diferen-—
tes materiais para servirem como Ssu-—
portes de objetos expostos. Sua versao
em metal foi utilizada no que chamou
de Museu sem Edificio, um projeto de
espaco publico aberto para exposicdes,
debates, encontros e discussdes de no-
vas ideias.
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ESCOLHEM-SE UMAS POUCAS ARVORES

oL POSTES
EM UMA RUA
OU EM UMA PRAGCA PUBLICA

ENTRE ELAS, ESTENDEM-SE
TELAS

FEITAS DE PLASTICO FLEXIVEL
(TRANSPARENTE)

FORMANDO, ASSIM,

UMA ESPECIE DE LARIRINTO

DEPOIS, CONVIDA-SE O PURLICO
A PINTAR GRAFITES
NESSAS TELAS

GUANDO AS TELAS ESTIVEREM
TODAS SRAFITADAS,
INSTALAM-SE TELAS NOVAS

E AS ANTICAS SAO CONSERVADAS
EM LM ARGULIVO

[na pagina anterior]

Museu de
Tecnologia Simples
[Museum of Simple
Technology], 1987,
em Chennai (antiga
Madras), India

Museu dos Grafites
[Grafiti Museum],
sem data,
fotomontagens

e croqui de

Yona Friedman

57



58

[no alto da pagina]

Yona Friedman
no Museu sem

Museu de Rua
[Street Museum],

edificio [Musée 2012-2013, no CNEAI
sans batiment],

2018, no CNEAI em

em Chatou, Franga

Pantin, Franga

[no alto da pagina]

Museu ao Ar Livre
[Musée a 1’Air
Libre], sem data
Fotomontagem de
Yona Friedman para
a Ile seguin,

nos arredores de
Paris, Franga

Icondéstase #2
(papelao e serigrafia)
[Iconostase

#2 (carton &
serigraphy)], 2012-
2016, no CNEAI

em Chatou, Franga

59



60

Ve

A UNICORNIA

Entre as propostas de Yona Friedman
para transformar territdrios em museus
sem edificio estdo os “nazcagrams”,
assim chamados por ele em referéncia
aos geoglifos encontrados em Nazca, no
Peru. Vistas de muito alto e esten-—
didas por quildmetros de distancia,
as imagens de grande escala ocupam a
paisagem como exposigdes ao ar livre.

Esquematizados em croquis e em cola-
gens de Friedman, os desenhos remetem
as figuras de animais e de seres mi-
toldégicos como a unicédérnia, uma das
mais recorrentes e representativas
personagens de sua obra: “Gosto de
unicdérnias: elas ndo existem, entéo
sdo pacificas”. Amigadveis, graciosas e
sempre femininas, elas sao as protag-
onistas de uma série de contos narra-
dos e ilustrados por ele, como o La
licorne nage dans la merdemots (de
dificil tradugdo para o portugués por
ser um trocadilho, poderia ser tra-
duzida como A unicdérnia nada no mar
de palavras de merda) .

A breve histdéria narra como a cri-
atura se vé mergulhada em palavras
tdo abstratas que perderam seu sen-
tido efetivo, a exemplo daquelas por
vezes utilizadas em discursos politi-
cos. Em critica as palavras vazias e
opacas, a unicdérnia decide se manter
em siléncio desde entéo.

DEBATE

JUNTO

~.
=

CONEXAO

an®™r o
nR o

an pn
prigen

CiDADE

(L]
[
o ®
.
.

[

LUG AR

TROCA

Friedman é enfatico ao afirmar que sua
personagem, apesar de ficcional, nédo é
utdépica, pois expressa seu cansago com
a estrutura social e politica do es-
tado moderno, que falha ao ignorar as
reais necessidades de seus cidadaos e
que baseia suas agdes em favor de con-—
ceitos abstratos, como mercado finan-
celiro, sucesso e riqueza.

Toda sua produgdo € direcionada para
o homem da rua, para o cidadao comum.
Na rua, a unicdérnia atua como uma
plataforma publica para o debate, que
pode ser ativada, modificada e comple-
mentada por quem a utiliza, e na qual
sdo discutidas questdes relativas a
funcdo do museu e a importéncia da
participacgdo social para a construgao
de espacos mais democréticos.
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A Unicérnia nada
no mar de palavras
de merda, 2021

Livre adaptacgédo do
conto La licorne
nage dans la
merdemots pela
equipe do Memorial
da Resisténcia

[na pagina ao lado]

Ilustragao de Yona
Friedman, sem data

[nas paginas
seguintes]

Ilustragdo de Yona
Friedman em A
Grande Licornerie
[La Grande
Licornerie], 2010,
livro de artista
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Bandeira, 2021

Partindo da proposta de Friedman para
um museu sem edificio na cidade,
convidamos os coletivos casadalapa

e Paulestinos para realizar uma
série de intervencgdes urbanas em
nossa vizinhanga. A primeira delas
aconteceu no préprio edificio do
Memorial da Resisténcia, com a
instalacdo de uma bandeira em tecido
feita a partir de um dos guadrinhos
de “Democracia”, de Yona Friedman.
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MEMORIAL DA RESISTENCIA

O Memorial da Resisténcia tem como
missdo a valorizagdao e a preserva-
cdo das memdérias da repressao e da
resisténcia politicas no Brasil re-
publicano, especialmente no periodo
da ditadura civil-militar. Realizamos
este trabalho por meio da educacao,
da pesquisa, além da organizacao de
exposicdes temdticas. Nosso trabalho
¢ norteado pela defesa da cidadania,
da democracia e dos direitos humanos.
Entre 1940 e 1983, aqui funcionava
o Departamento Estadual de Ordem Po-
litica e Social de S&o Paulo (Deops-—
-SP), uma das policias politicas mais
truculentas do pais. Por isso, nos-—
sa sede tem enorme valor histdérico e
simbdélico.

CNEAI

O Centre National Edition Art Image
(CNEAI) é um centro nacional de ar-
te contemporédnea que hé& wvinte anos
convida artistas emergentes e renoma-
dos cuja arte se relaciona com ques-
tdes sociais. Seus trabalhos refletem
sua sensibilidade em todas as &re-
as da atividade humana. Comprometi-
do com a criacdo de comunidades, o
CNEAI fomenta a capacitacdo financeira
e cultural dos artistas a partir da
colaboracdo e de praticas interdis-—
ciplinares: publicacdes, design gra-
fico, criagdes digitais, servigo so-
cial, escrita, musica, producao, etc.
O CNEAI estd comprometido com a pro-
mogdo da cultura além do mercado e
com o desenvolvimento de novos mode-
los de producédo e transmissao de for-
mas artisticas, em especial aquelas
que rompem categorias, atingindo to-
dos os publicos em todas as fases do
processo criativo (desde o encontro
com artistas a exposigdes). O CNEAT
esta localizado na Cité internationa-
le universitaire de Paris, Maison In-
ternationale, o International Univer-
sity Campus em Paris.

FONDS DE DOTATION DENISE

ET YONA FRIEDMAN

O Fonds de Dotation Denise et Yona
Friedman €& a representante exclusiva
de Yona Friedman e seu trabalho. Seu
objetivo é garantir a preservagao das
obras de Yona Friedman, garantindo o
acesso ao material para pesquisadores,
emprestando obras para exposicdes pu-
blicas e promovendo a publicacdo e a
divulgacgdo publica.
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Yona Friedman : democracia

[recurso eletrdnico] / curadoria Ana Pato.
—-— Sao Paulo : Memorial da
Resisténcia de Sao Paulo, 2021.

90 p.

ISBN 978-65-89070-10-8

Catdlogo da exposicdo realizada no
Memorial da Resisténcia de S&o Paulo de

] Realizacao
26 de junho de 2021 a 7 de margo de 2022. s
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